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Tesis sobre el problema
de la no comprensién del texto'

Iuri I. Levin

0.1. El objetivo del presente articulo es llamar la atencién
sobre un fenémeno de todos conocido, pero que no ha
recibido, hasta donde sé, una descripcion sistemdtica desde
el punto de vista linguo-semictico. De los numerosos enfo-
ques posibles del fenémeno de la no comprensién del texto
(NC) hemos escogido aquf el siguiente: consideramos todo
texto verbal como portador de cierta estructura de muchos
estratos; cuando tiene lugar la recepcion del texto, esa es-
tructura se refleja [otobrazhaetsia] en la conciencia del
receptor; el reflejo inadecuado de tales o cuales elementos
de ella es precisamente la NC (en el amplio sentido de la
palabra aqui adoptado). Hacemos ast abstraccion del con-
texto culturalvinculado ala creaciény larecepcién del texto,
considerando la NC en el aspecto “estdtico” y formal.

0.2. Al describiry clasificar las diferentes especies de NC, procuraremos
tomar en cuenta los signientes costados de este multidimensional fendmeno:
0.2.1. En qué estrato de la estructura del texto tiene lugar la NC (por
ejemplo, la NC del significado de una palabra, la NC del sujet, 1a NC del
ritmo).
0.2.2. Cual es el volumen y caracter del segmento no comprendido.

1 “Tezisy k probleme neponimaniia teksta”, en: Semeiotiké. Trudy po znakovym
sistemamn, n® 12, Tartu, Tartu Riikliku Ulikooli, 1981, pp. 83-96.
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0.2.3.Cual esla fuente de la NC (el desconocimiento de un fragmento
dado de la lengua, la incapacidad de captar los vinculos seménticos, el
desconocimiento de los realia, y asi sucesivamente).

0.2.4. En qué consiste el caricter inadecuado del reflejo. Aqui
distinguiremos:

0.2.4.1. El reflejo en “nada” (la palabra no es correlacionada con su
referente, no se percibe la rima, y asi sucesivamente): la NC propiamente
dicha (NCP).

0.2.4.2. El reflejo en un elemento del mismo tipo que el elemento
que es reflejado, pero que “no es ése”: la comprensién incorrecta
(cINe).

0.2.4.3. El reflejo desvaido, impreciso: la comprension insuficiente
(CINS).

0.2.4.4. Varios reflejos diferentes, al tiempo que no se sabe cudl
precisamente elegir: la “perplejidad”.

0.3. Mencionaremos algunos otros aspectos de la NC.

Podemos distinguir la NC “por culpa del lector” (de su insuficiente
estado de preparacién, su falta de atencién, su necedad, etc.) y “por
culpa del texto (del autor)” (si la estructura misma del texto es insufi-
cientemente clara, como, por ejemplo, en el discurso incompetente
ilégico, cuando al hablante le es ajeno el objeto del discurso; o si el texto
le plantea al lector exigencias (casi) irrealizables, como muchos textos
poéticos actuales).

Sefialaremos, por Gltimo, la posibilidad de distinguir la NC “subjeti-
va” y la “objetiva”: qué “le parece” al lector y qué hay en realidad. En
particular, el lector puede tanto subestimar el grado de su comprensién
(le parece que es incomprensible, pero, en realidad, “no hay nada que
comprender”), como sobrestimarlo (un caso m4s frecuente).

I. LA NC LOCAL DEL SENTIDO

Aqui examinaremos la NC del sentido de segmentos relativamente
pequeiios del texto —desde la palabra hasta, digamos, el parrafo.

1.1. La Nc1 es la NC de una palabra (de un fraseologismo), que se
deriva del hecho puramente lingiiistico del desconocimiento de su
significado (o de uno de sus significados). Tal NC se resuelve recurrien-
do a un diccionario de la lengua, fraseolégico o bilingiie?.

2 A veces es necesario también recurrir al contexto histérico-cultural. Asi, en las
lineas de Pasternak “El [el Cducaso] es regular, como un autémata [avtomat], / Alzaba,
como descargas de un tiroteo, / el goce maligno de las moles heladas”, es posible una
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1.2. La NC2 es la NC sintdctica, resultado de la no identificacién o la
identificacion incorrecta de una construccién sintictica. Puede estar
ligada a cualquier clase de textos, pero es particularmente caracteristica
de los textos en verso, con su sintaxis a menudo complicada, que se
superpone a la estructura de las lineas. Sefialaremos algunas fuentes de
NC2:

1.2.1. Las construcciones bisémicas del tipo de “Flying planes can
be dangerous”, “Yo lo conoci cuando nifio” y “El espiritu enfermo cura
el cantico” (Baratynskii) (un resultado posible es la CINC, o también la
“perplejidad”: qué significado escoger).

1.2.2. Las construcciones complicadas (por ejemplo, por la inver-
sién). Un conocido ejemplo: las lineas de Batiushkov: “I gordyi um ne
pobedit | Liubvi, jolodnymi slovami®, que provocaron la observacién de
Pushkin: “El sentido que sale es: con frias palabras de amor; la coma
no remediard nada”. De manera anéloga, aunque sin enjambement, en
Voznesenski: “Mne bol’no kogda — tebe bol’no, Rossiia”™* (Pushkin
diria: “La raya no remediard nada”).

1.2.3. Las construcciones no conformes con la norma, erréneas,
anticuadas.

1.2.4. La puntuaci6n incorrecta (particularmente frecuente en las
publicaciones de textos en verso).

1.3. La NC3 es la NC semdntica, caracteristica ante todo de la poesia
(y de la prosa poética).

1.3.1. La NC3 referencial [referentsionnoe] esta vinculada al empleo
no recto (“ajeno al diccionario”) de palabras (por ejemplo, en la
metéfora), o con el no empleo de palabras “rectas” (perifrasis). Tales
empleos pueden ser ocasionales, pero con mayor frecuencia tienen un
caracter sistémico, condicionado por el idiolecto del autor dado o por
el “dialecto” de la correspondiente escuela —de modo que la NC3 tiene
un caricter parecido a la NC puramente lingiiistica (NC1): el lector

CINC de la palabra avtomat [“autémata” y “metralleta”] (como “arma”), que se resuelve
recurriendo al momento en que fueron escritos esos versos (el afio 1930).

Sefialaremos que el significado de muchas palabras (por ejemplo, de términos o
“exotismos”) s6lo lo conocemos aproximadamente (en el mejor de los casos, en un nivel
puramente lingiifstico); del contexto depende si tal conocimiento es suficiente para la
comprension.

3 N.del T.: He aqui las dos lecturas posibles: “Y la orgullosa mente no vencerd / al
amor con palabras frias”, “Y la orgullosa mente no vencerd con frias palabras de amor”.

4 N.del T.: He aquilas dos lecturas posibles: “Cuando me duele, a t{ te duele, Rusia”,
“Me duele cuando a ti te duele, Rusia”.
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conoce mal el “lenguaje” del autor. Un caso tipico es la NC de la poesia
oriental o islandesa medieval por el lector actual.

1.3.2.LaNC3proposicional afecta también a la predicacion (yno s6lo
ala referencialidad [otnesionnost’ referentnaial) y por eso se extiende a
todo el enunciado; cuando tiene lugar la recepcion no se reflejan (o se
reflejan incorrectamente) los nexos de sentido dentro del enunciado y
surge una situacién del tipo de “todo por separado es comprensible,
pero el sentido del todo es incomprensible”. La multitud de las diferen-
tes variantes de esta NC es casi inabarcable; por eso nos limitaremos a
un solo ejemplo: “De los cuadros de dngulos oblicnos que vuelan a
cantaros / desde la carretera que, soplando, apagé la vela...” (Paster-
nak); aqui estdn rotos todos los nexos de sentido por pareja: los cuadros
no pueden ser de dngulos oblicuos y no vuelan, y mucho menos, “desde
una carretera”; no se puede “volar a c4ntaros”, sino sélo “llover”; una
carretera no puede apagar una vela sopldndola, y asf sucesivamente. El
texto s6lo es comprensible si el lector conoce el “mundo poético” de
Pasternak y su “idiolecto”.

1.4. La Nc4 —la NC del sentido objetual — esta ligada al no correla-
cionamiento de una seméntica (comprensible) con (ciertos) realia.
Puede surgir como resultado de una “elipsis de sentido” del texto,
cuando cierto elemento de sentido, por tales o cuales razones (eufemis-
mo, agudeza, orientaci6n estilistica, el que se cuente con la perspicacia
del lector), es omitido como (como si fuera) evidente. Asi, en el relato
de uno de los personajes de Shchedrin sobre su casamiento con una
moza de conducta ligera puede no entenderse la mencién del hecho de
que su mujer al poco tiempo “tenfa ahorrados cien rublos”. Otro caso
caracteristico de Nc4 es el no correlacionamiento de la sucesién de
réplicas del didlogo novelistico con la sucesién de los hablantes. Una
variante més es el no correlacionamiento de dos fragmentos del texto
que tienen un referente comin (o, mis ampliamente, un elemento
comin de sentido).

1.5. La Ncs es la NC constructiva, ligada a la complejidad “objetual”
del referente. A diferencia de las antes descritas, esta NC no es condi-
cionada por factores “de c6digo”, sino por factores psicoldgicos (por
ejemplo, un insuficiente volumen de memoria de accién rdpida, una
mala imaginacién espacial, y asi sucesivamente); una reaccién tipica es:
“Esto no me cabe en la cabeza (no puedo abarcarlo)”. Est4 ligada,
principalmente, a la recepcidn de textos cientificos, técnicos y oficiales,
desde el tratado filos6fico hasta las instrucciones para el empleo de un
abrelatas.
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Un caso caracteristico de NC5 es la NC de las descripciones verbales
de construcciones espaciales, sea la formulacién verbal de una tarea
geométrica o la descripcién de como quitarse la ropa interior de debajo
de los grilletes en Memorias de la casa de los muertos de Dostoievski
(“Después de quitarse la ropa interior [...] de la pierna izquierda, hay
que hacerla pasar primero por entre la pierna y la anilla del grillete;
después, una vez liberada la pierna, hay que volver a pasar esa ropa
interior a través de la misma anilla; después, hay que hacer pasar através
de la anilla de la pierna derecha todo lo que ya se quitd de la pierna
izquierda; y, luego, hay que hacer pasar de nuevo, tirando hacia si, todo
lo que se pasé através de la anilla derecha”). Aqui se pone de manifiesto
la no correspondencia entre la unidimensionalidad del discurso y la
multidimensionalidad del espacio-tiempo.

Parecida a este caso es la NC de las estructuras “cuasiespaciales” del
tipo de las relaciones de parentesco. Cf. las adivinanzas, extendidas en
diversos pueblos, del tipo de “{Qué parentesco hay entre el sobrino del
cufiado y el yerno?” (rusa) o “{Cémo Hamarias a la suegra del marido
de tu hermana?” (filipina). Un medio para salir de la NC en semejantes
casos puede ser un cuadro auxiliar (un gréfico) que represente la
estructura de las relaciones.

En el otro polo estan las NC puramente 16gicas, por ejemplo: 1a NC
de qué significa “es falso que por lo menos uno...”, o de una induccién
matemética. En general, la NC5 surge ficilmente en la recepcion de
construcciones en altos grados de abstraccién (en la 16gica, la matema-
tica, la fisica tedrica, la filosofia). Las dificultades aqui est4n ligadas,
por una parte, al hecho de que tales construcciones no tienen un
cardcter patente, y, por otra, a la gran capacidad de contener informa-
cién que tienen muchos objetos abstractos.

Daremos un ejemplo caracteristico de texto en el que la NC puede
tener un caricter mixto, 1ogico-objetual, y esté ligada a 1a “pérdida del
hilo” en el laberinto de una compleja construccion de muchos pisos:
“Pero, ya que no habia un segundo universo desde donde se hubiera
podido levantar, del primero, la realidad, tomandola por la parte de
arriba, como si fuera por los cabellos, entonces, para las manipulaciones
que ella misma demandaba, era necesario tomar su imagen, como lo
hace el dlgebra, constrefida por la misma posesién de un solo plano en
lo que respecta a la magnitud” (Pasternak).

1.6. La NCs es la NC “externa”, que supone una apelacién a fuentes
externas al texto dado (en contraposicién a las NC “internas” 1-5).
Podemos distinguir tres tipos de tales fuentes: la “enciclopedia”, el
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contexto histérico-cultural y el contexto biografico. Precisamente a
eliminar la NCs est4 destinado — en la practica editorial - el comentario
real.

En particular, la NC “biogréfica” surge a menudo cuando se leen
textos “intimos”, no destinados a una amplia difusién (carta, diario), o
también textos (comfmmente en verso) que, aunque destinados a la
publicacién, est4n orientados ora a una estratificaci6én del auditorio en
“iniciados” y “profanos”, ora a una semantica “casera”, “intima” — co-
mo si no tomaran en consideracién al auditorio en general (por €j emplo
la Ajmétova de los iltimos tiempos o el Pasternak de los primeros
tiempos). Asi, la linea de Pasternak “Yo no merecia el olvido de la
patria” sélo es comprensible cuando se conoce el contexto biografico
(la actividad social del prototipo de la heroina de Mi hermana, la vida),
y s6lo ese conocimiento permite resolver la bisemia sintactica.

Ejemplos de una posible NC “histérico-cultural”: ““In American
stories, the hero always takes his gun from his hip pocket’. — ‘Most
American gentlemen that I have known carry something very different
in their hip pocket” (de una novela inglesa del afio 1929, alusién a la
prohibition).“De nuevo la fragata vir6 aun costado” (Pasternak; alusién
a la introducci6n de la NEP).

Un caso especial de la NC “histérico-cultural” esta ligado a la cita
literaria. Aqui las dificultades del lector varfan mucho en dependencia
tanto del grado de notoriedad del texto-fuente, como de la exactitud
con que se lo da y el modo de darlo: desde las citas manifiestas,
“entrecomilladas”, hasta las lejanas reminiscencias. Aqui son posibles
las siguientes gradaciones de la NC: a) desconocimiento de que el
fragmento dado es una cita; b) desconocimiento de la fuente de la cita
(digamos, del autor); ¢) desconocimiento de la obra citada, es decir, del
contexto en la fuente; d) NC de la intencién del acto de citar, es decir,
NC del vinculo de la fuente con el texto dado y de las correspondientes
implicaciones semanticas. Particularmente variadas son las NC que
pueden surgir en relacién con una cita ocultamente irénica o que, en
general, le atribuye un nuevo sentido a la fuente (por ejemplo, la cita
que hace Shchedrin de la pregunta metafisica “4Y mafana, dénde
estaras, hombre?” extraida de una oda solemne de Derzhavin en un
contexto rebajado con una alusién a “lugares no tan lejanos”).

1.7.La NC7 —lano comprensién de la tarea comunicativa— surge en
forma pura cuando tiene lugar la recepcion de enunciados “no rectos”,
en los que el sentido recto (entendido) no coincide con el sentido
“verdadero”, pero no enunciado manifiestamente (y no captado). Un
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recurso para facilitar la comprensién pueden ser las comillas, las cursi-
vas o —en el discurso oral — la entonacion.

A la Nc7 pertenece la NC de la ironia, del reproche oculto, de la
agudeza (por ejemplo, del retruécano). Una reaccién posible en el
tltimo caso: “No entiendo qué tiene eso de comico”. La NC7 puede estar
ligada ala NC1 (por ejemplo, si no ha sido tomada en cuenta la polisemia
de la palabra en el retruécano), a la NC3 (cuando no se toman en
consideracion las posibilidades seménticas de la palabra, por ejemplo,
la NC de la agudeza en la frase “El cochero maldijo como un zapatero”
(Pilniak) o ala NCs (“... en el distrito Lebedianski, cuya intelectualidad
desde tiempos antiguos era célebre por su hospitalidad y por su incli-
nacion a jugar con cartas marcadas...” (Shchedrin).

2. LANC GLOBAL DEL SENTIDO

2.1. Examinemos primeramente la NC ligada a las unidades “estaticas”
dela estructura global de sentido del texto. En los textos narrativos, esas
unidades son los personajes, las “macroimagenes” vinculadas al crono-
topo (“el cuarto de Raskélnikov” o “Peterburgo” en Crimen y castigo);
“ideas” y “temas” esenciales para la organizacion de sentido del texto
(laidea de la divinidad humana en Dostoievski, el tema de las cartas en
La dama de piqué) y los “motivos” (la “lagrimita del nifio”, las “hojitas
pegajosas” y “el baiiito con arafias” en Dostoievski). En los textos
cientificos desempenan un papel anélogo los conceptos, ideas y méto-
dos de una teoria dada.

2.1.1. Laidentificacién incorrecta de las unidades (anilogo global de
la Nc4). Un ejemplo tipico son los errores y perplejidades ligados a la
identificaci6n y distincion de los protagonistas, que surgen con particu-
lar facilidad cuando se lee la prosa actual (M. Frisch, K. Abe, L.
Malherba; un caso mas sutil se halla en Pale Fire de V. Nabokov, donde
surge la cuestién de la identificacion del personaje en tres diferentes
niveles del relato: el doctor Kinbot [?] como “autor” del prélogo y los
comentarios al poema; el rey como personaje en los comentarios; las
cuasialusiones —como si a los dos primeros— en el texto del poema).

2.1.2. El llenar de sentido incorrectamente las unidades (analogo de
la NC3); por ejemplo, la NC(CINS) de la estructura psicologica o de ideas
del personaje y/o de los motivos de su conducta; la NC(CINS) de las
“ideas” (por ejemplo, la lectura de Dostoievski sin la comprensién de
sus ideas religiosas); la NC(CINS) de un concepto o método cientifico
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(por ejemplo, la (cuasi)comprensién del método en un nivel puramente
verbal, sin saber aplicarlo para resolver tal o cual tarea).

2.1.3. El no establecimiento de vinculos paradigmdticos (“extrafabu-
lares”) entre las unidades, por ejemplo, de un paralelismo de los perso-
najes y de las macroiméigenes parecidas a ellos (Nafta — Settembrini,
Anna y Vronskii — Kiti y Levin, los mundos de ideas de Verjovenski
padre y Verjovenski hijo) o de vinculos andlogos entre conceptos y/o
métodos en un texto cientifico.

2.1.4. La NC “externa” (analogo de la NCs) es la NC de la orientacién
de sentido del texto en su totalidad (o de elementos de su estructura
global) a otros textos o al mundo extratextual (por ejemplo, de Foma
Opiskin a Goégol y sus “Pasajes escogidos”; del poema de Jlébnikov
“Cargado me llevan en de elefante” a una miniatura hindd —hecho
descubierto por V. V. Ivanov).

2.2. En el aspecto “dindmico” de la estructura global de sentido
incluimos, en el texto narrativo, el sujet y el sistema de “valencias” de
los personajes ligado a €l, y en el texto cientifico, la estructura de los
vinculos reciprocos entre las proposiciones de la teoria (anélogo del
sujet) y la estructura de los vinculos entre los conceptos (analogo del
sistema de “valencias”). La NC de esas estructuras es aniloga a la NC5 o
laNC2y esté ligada, correspondientemente, ora a la complejidad “obje-
tual” de las estructuras, ora a la complejidad “sintdctica” de la exposi-
cién (ora a lo debilitados que estdn los vinculos entre las unidades
narrativas). Un caso tipico es la NC del sujet, que puede estar condicio-
nada por lo complicado de éste — por la “no proyectividad” (confusién
de los planos temporales o narrativos, por ejemplo, en Faulkner), por
la desmesurada ramificaci6n (en particular, del sistema de personajes,
como en E] adolescente), por la utilizacién de construcciones “iterati-
vas” (El manuscrito hallado en Zaragoza de Potocki) y asi sucesivamen-
te— o, también, por lo debilitados que estdn los vinculos de sujet
(Pilniak, la prosa inicial de Pasternak) y el traslado del centro de
gravedad a estructuras exteriores al sujet (“El sello egipcio” de Man-
delshtam).

2.3.LaNc de los principios generales de la organizacion semdntica del
texto, de las reglas de correspondencia entre el texto y la realidad. Aqui
las posibles NC son muy variadas y s6lo podemos mencionar algunas de
ellas.

2.3.1. El caso de los textos fantasticos o simbélicos, cuando formal-
mente todo es entendible, pero “no se puede entender cémo hay que
entender esto” (NC delmodus de los acontecimientos que se describen).
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Por ejemplo, cuando se leen textos fantasticos (en el sentido de T.
Todorov) puede surgir perplejidad respecto a cuél “clave” —la “real”
o la “sobrenatural” — se debe utilizar.

2.3.2. El caso de los textos “experimentales” del tipo de La soprano
calva de Ionesco, donde con fines “investigativos” se han violado los
postulados del trato normal que se dan por sobrentendidos (en el
sentido de O. G. e I. I. Revzin).

2.3.3.El caso de los textos poéticos complicados, donde, a diferencia
de los casos precedentes, la NC se apodera también de capas inferiores
de la estructura de sentido, pero no se reduce a una NC local, porque es
condicionada por la utilizacién de reglas inusuales de codificacién de
larealidad y se apodera del texto en su totalidad. En calidad de ejemplos
mencionaremos los poemas del Pasternak de los primeros tiempos
(para la comprensién de los cuales es indispensable descubrir y com-
prender previamente su “modelo del mundo”), del Mandelshtam de los
dltimos tiempos (aleatoriedad, modalidad indefinida, orientacién a
textos ajenos), la poesia de los “oberiuti” o la de Cummings.

2.4. La NC de la tarea comunicativa global significa, ante todo:

2.4.1. Una orientacion lectoral incorrecta del texto respecto a opo-
siciones como descripcién de la realidad de los acontecimientos vs.
fiction; palabra “propia” vs. estilizada; enunciacién “recta” vs. “no
recta” (en particular, discurso “en serio” vs. “en broma”). (A eliminar
esta NC pueden ayudar los subtitulos genéricos del tipo “ocherk’™,
“cuento” (“navidefio”, “humoristico”), “skazka™®, “parodia” y asi suce-
sivamente). Ejemplos tipicos: la NC infantil de una skazka que se mani-
fiesta en una valoraci6n negativa de la misma en virtud de que “eso no
pasa”; la idea infantil de que la skazka es “sobre lo que no es verdad”,
y el cuento, “sobre lo que pasé de verdad”; 1a recepcion de una parodia
en serio; la recepcién del discurso estilizado del skaz” como discurso
autoral; en general, la no separacion de las “esferas discursivas” en el

5 N. del T.: Ocherk: en la literatura rusa, género de la prosa narrativa que abarca
obras breves con cardcter de cuento, reportaje y ensayo.

6 N. del T.: Skazka: cuento maravilloso; antiguo género popular de la literatura
narrativa, principalmente de cardcter fantdstico, que tiene por objetivo la moralizacién
o ladistracci6n. Las mds difundidas son las skazka sobre animales personificados y sobre
acontecimientos y aventuras extraordinarias.

7 N. del T.: Skaz: en el folclor ruso, forma de narracién oral que se caracteriza por
apelaciones al oyente, repeticiones, etc. En la literatura rusa, peculiar método de narra-
cién que imita la expresién oral, popularizado por Gégol en la primera mitad del siglo
X1X; forma de discurso autoral sostenido a lo largo de toda la obra en el espiritu del
lenguaje y el cardcter de la persona en cuyo nombre se efectda la narracién.
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relato; la NC de la “latencia de otro sentido” [“inoskazatel’nost’”] en la
alegoria, la fabula, la pardbola (digamos, la recepcién de la parabola
evangélica sobre el sembrador como instrucciones agricolas).

2.4.2. Casos més sutiles de NC (CINS) esté4n ligados a una atribucién
genérica inexacta del texto: Cf. la CINs de las novelas de Dostoievski (al
final del pasado siglo), ligada a la consideracién de las mismas como
novelas puramente psicoldgicas (o incluso psicopatolégicas); olaNC de
los dltimos poemas de Pushkin por sus contemporaneos, que los perci-
bian sobre el fondo de una tradicién que orientaba erréneamente.

2.4.3. Desde el punto de vista de los problemas de la NC es intere-
sante examinar la recepcién “camp” (descrita por vez primera por S.
Sontag; sefialaremos una anticipacién de la teoria del “camp” en la
novela Cancién de chivo de K. Vaguinov, Leningrado, 1928), que supo-
ne: a) una reproduccion fiel de la estructura de sentido; b) la ausencia
de la “covivencia” —véase mis abajo— exigida por la estructura del
texto; ¢) una aguda percepci6n, no presupuesta por la estructura, de la
referencialidad [otnesionnost’] histérico-cultural y estilistica del texto;
d) un acentuado correlacionamiento del texto con los gustos elitarios y
el estilo de la época contemporinea del receptor. El deleite estético
aqui tiene como fuente precisamente la confrontacién de culturas en un
agudo contraste, acompafiada del sentimiento de la superioridad de la
cultura “propia”, enla cima de la cual se imagina a si mismo el receptor.
La recepcién “camp” es un tipo especial de CINC, puesto que la estruc-
tura total del texto (del objeto) se deforma, principalmente a cuenta de
la “terminaci6n de la construccién” de la misma con material histérico-
cultural ajeno al texto: surge una especie de “recomprensién”.

2.4.3.1. Afin al “camp” es otro fenémeno ligado a una “recompren-
si6n”: la lectura “intelectual” ir6nicamente distanciada de textos actua-
les pertenecientes a las esferas socioculturales “inferiores” (desde el
punto de vista del receptor) —sea un articulo de periédico, poemas
politicos o “liricos” de baja ley o cualquier texto que demuestre igno-
rancia (desde el punto de vista lingiiistico o cultural), desde un afiche
hasta un articulo “cientifico” — si tal lectura est4 ligada a la percepcién
del caricter tonto e ignorante del mismo y es acompafiada por una
localizacién sociocultural del propio texto y/o de su autor (en el sistema
de coordenadas del lector). ‘

2.4.3.2. Un caso més de “recomprensién” es la recepciéon de los
textos de otras culturas (comiinmente del pasado) desplazada hacia los
problemas de la cultura “propia”. Un ejemplo tipico es la lectura de la
literatura del pasado “a la luz de los problemas actuales” —sociales,
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politicos o existenciales— por los actuales directores teatrales y cine-
matograficos (que a menudo es acompaiiada por la CINS de los proble-
mas que fueron significativos para el autor). (La literatura “esépica”,
que a menudo recurre a sujets del pasado, plantea —en el sentido de la
NC— problemas totalmente distintos).

2.4.3.3. Sefialaremos, por 1ltimo, aquella variante de “recompren-
si6én” que se produce cuando el lector correlaciona con el texto aconte-
cimientos de la vida privada o social del autor que todavia no habian
ocurrido para el momento de creacién del texto. Asi, es dificil librarse
de esa CINC al leer “Ya es hora, amigo, ya es hora...” de Pushkin 0 .Y
la boca me llenarén de plomo” de Mandelshtam.

3. LANC EXTERIOR AL SENTIDO

En el caso de los textos orientados exclusivamente al “contenido”
(oficiales y cientificos), la estructura de sentido es el Gnico componente
importante de la estructura total. En el caso de la mayor parte de los
textos artisticos, la percepci6n de la estructura de sentido también es la
base de la comprensién. Sin embargo, la percepcion cabal de tales
textos, especialmente de los escritos en verso, supone una “compren-
sién” (en un sentido ampliado de la palabra), la incorporacién de los
estratos que no son de sentido a la estructura total, y la toma en cuenta
de la interacci6n de éstos entre si y con la estructura de sentido®.

3.1. Los elementos del estrato imaginal patente [nagliadno-obraznyi]
son las distintas representaciones objetuales (incluyendo las repre-
sentaciones de los estados interiores del hombre). El texto puede ser
portador exclusivamente de un esquema de ese estrato (cf. en R. Ingar-
den acerca de la “esquematicidad de la obra literaria”). La NC en este
estrato significa la no recreacion del correspondiente “cuadro” por el
lector, puesto que el texto supone que se lo recree. Los diferentes textos
varfan grandemente por el grado en que est4 manifiesto ese estrato y
por el cardcter del mismo. Por ejemplo, la prosa de Bunin (“En la
antesala la paja despedia frio; como vidrio roto, nadaba el hielo en el
lavamanos”) demanda una representacion sensorial concreta en el més
alto grado de objetos particulares y del cuadro en su totalidad, del

8 Noslimitamos a examinar s6lo algunos estratos que no son de sentido; en particular
no examinamos un fenémeno tan complejo como el “estilo” (vinculado, mds bien, no a
un estrato aislado, sino a un sistema de limitaciones en diversos estratos), y no hablamos
de la NC “estilistica”. Mencionamos solamente la diferencia entre a) lano percepcién del
estilo (“sordera estilistica”) y b) la no aceptacién del estilo (“idiosincrasia estilistica”).
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mismo modo que la prosa de Proust, demanda una representacion de
los sutiles matices de los movimientos animicos, mientras que en la
novela policial el papel de las representaciones objetuales y emociona-
les es cercano a cero, pero al mismo tiempo la recepcion adecuada
demanda una “coinvestigacién” del lector. Diferente en igual medida
puede ser el papel de ese estrato en los textos en verso. “No captamos”
el poema de Pasternak, si no “vemos” como “Se tornarén plateadas las
hojas de frambueso, después de haberse vuelto del revés”, o si no
reproducimos los gestos expresivo-discursivos colocados en el texto de
“Ruptura” —mientras que, por ejemplo, en la lirica meditativa de
Baratynski el papel de tales momentos es infimo. (Una cuesti6n especial
ynada simple es el papel del estrato imaginal patente en la comprensién
de la metéfora.) A

3.2. El estrato sonoro es importante sélo en caso de los textos
poéticos (incluyendo la “prosa poética”) (y en algunas orientaciones
vanguardistas toda la estructura global del texto se reduce a la sonora
—Kruchionyj — o al correlato grafico de la misma —1la “poesia concre-
ta”, por ejemplo, B. Nichol o I Finlay). La NC “sonora” significa la no
percepcion de tales o cuales elementos significativos de la estructura
fonética: la no captaci6n de la rima (por ejemplo, la distante; la aproxi-
mada; en los versos escritos “en columna™ o sin divisién en lineas; la
interior; y también como resultado de una lectura incorrecta: “I klanial-
sia neprinuzhdionno” [“Y hacia reverencias con desenvoltura” en pre-
sencia de la rima “sovershenno [“perfectamente”]]); de aliteraciones y
asonancias; de sonografias'® (“Skrezheshchushchie perezhevy” [“Masti-
caciones rechinantes”] en Movimiento de los hielos del rio de Paster-
nak); de paronimias (“Moi stol ne stol’ shirok...” [“Mi mesa no es tan
ancha...”] (Pasternak)) y anagramas® (“..i lotmaetsia v prizme, /Rado
igrat’v slesaj” [“y se refracta en un prisma, y la alegra hacer visos en las
lagrimas”] (del mismo autor, anagrama de “raduga“ [“arcoiris”])), y
también del “significado fonético” —de un complejo difuso de cuasi-

9 N. del T.: “En columna” (stolbik): manera de escribir los versos que fija gréfica-
mente las pausas dentro de las lineas colocando en una linea aparte la palabra que se
destaca.

10 Interaccién de los estratos sonoro e imaginal patente. N. del T.: Zvukopis: término
de la poética rusa que designa un tipo de instrumentacién del verso: una correspondencia
de la composicién fonética de la frase con el cuadro representado o un sistema de
aliteraciones realizado consecuentemente que subraya el cardcter acabado de las im4ge-
nes de la frase poética.

11 La paronimia y los anagramas son resultado de la interaccién del estrato sonoro
con el de sentido.
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sentido, vinculado con una elevada frecuencia de determinados fone-
mas (o de fonemas con determinados rasgos diferenciales) y que inte-
ractiia con la estructura de sentido “manifiesta”.

La Nc sonora puede producirse en cualquier grado, incluyendo la
completa NC: la lectura de Byron en inglés por Pushkin al principio de
los afios 20 con un completo desconocimiento de la fonética inglesa.

Sefialaremos que en el estrato sonoro “comprender” quiere decir
no sblo “notar”, sino también percibir la tarea comunicativa colocada
en la estructura sonora, captar la funcién y el puesto de la factura
fonética en la jerarquia de los estratos (cf., por ejemplo, el papel de los
procedimientos sonoros en Balmont —y en Pasternak o Tsvetdeva).

3.3. Enla NC ritmica (como en la de sentido) se deben distinguir a)
los aspectos local vs. global y b) la no percepcion vs. la NC de la tarea
comunicativa.

3.3.1. La no percepcién global del ritmo (o del metro) puede estar
condicionada por su “caracter desacostumbrado” para el lector (por
ejemplo, la no percepcion del verso acentual, del taktovik™ o del verso
sildbico como verso por el lector acostumbrado a la versificacion sila-
botdnica; cf. la no percepcién del yambo pentapédico blanco sin cesura
de Zhukovski por el joven Pushkin) o por las particularidades del
registro escrito (la “columna” del Maiakovski de los primeros tiempos;
el registro escrito sin particién en lineas en los poemas de L. Martynov).
Cuando eso ocurre, la estructura de la cosa se destruye completamente
(Ncp). Un caso menos radical es la no percepcién del rasgo ritmico
“global” (en los marcos del metro percibido), por ejemplo, de lo espe-
cifico del yambo tetrapédico de algunos poemas y ciclos semiexperi-
mentales de A, Bieli (CINS)®.

3.3.2. La NC global de la “tarea ritmica”. Aqui se pueden distinguir
la no percepcién de la “aureola expresiva” de una medida dada (en el
sentido de K. Taranovski) y la no percepcion de la “ritmo-repre-
sentatividad” (por ejemplo, en “Campanitas”, “Cakewalk en cimbalo-
nes” o “Lineas discontinuas” de I. Annenski). En ambos casos se trata
de una NC de las implicaciones semdnticas supuestas por la estructura
ritmica dada.

12 N. del T.: Taktovik: Forma peculiar del verso ruso. Su estructura respeta el espiritu
de la teorfa de la versificacién “tactométrica” (del ruso takt, compds).

13 A efectos catastréficos conduce a menudo la lectura “actoral” de los versos con
orientacion al “sentido” y la “expresividad” en detrimento de la estructura ritmica, que
a veces resulta destruida por completo.
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3.3.3. Lano percepcion local del ritmo est4 ligada a una violacion real
(una linea extramétrica o que se aparta del esquema general) o “subje-
tiva” (por ejemplo, un acento colocado incorrectamente por el lector)
de la inercia ritmica.

3.3.4. La Nc local de la “tarea ritmica” surge si el lector no capta la
carga “de sentido” de tal o cual particularidad ritmica local (por ejem-
plo, la omisidn del acento en la linea “V medlennom krugovorote tiazhel-
yie nezhnye rozy” [“En lenta rotacion las pesadas tiernas rosas”] de
Mandelshtam).

3.4. En la estructura entonacional del texto entran tanto elementos
constantes, obligatorios, como elementos mudables, que pueden variar
dentro de determinados limites. En diversos textos esta estructura esta
registrada con diverso grado de rigidez: de la manera més rigida en los
textos cientificos y oficiales, en los que ella estd enteramente subordi-
nada a la sintaxis y a la segmentacién actual (comGnmente manifiesta
con claridad) y en los que las variaciones de los elementos variables no
son significativas; de la manera menos rigida, en el verso, donde, por
regla general, la variabilidad admisible es muy grande (cf., por ejemplo,
la igual legitimidad de la lectura de muchos versos con un solo dibujo
entonacional en cada linea y con un dibujo entonacional que varia), lo
cual esta ligado a la imposicion, en el verso, de una estructura sintictica
y una estructura ritmica relativamente independientes (de manera que
la entonaci6n se vuelve un nifio con siete nifieras)™y a la neutralizacién
de la segmentacién actual.

La NC entonacional (la percepcion y/o la reproducci6n incorrectas
de la entonacién exigida por el texto) puede surgir de la NC sint4ctica
(y conduce entonces a un franco error de sentido) o de la NC de la
segmentacién actual. En el iltimo caso es posible tanto una CINC
(cuando se distingue erréneamente el rema) como la “perplejidad”,
cuando no esté claro donde est4 el rema (“— {Acaso usted bebe eso
ahora? —senal6 Velchaninov el champan” (Dostoievski); cualquier
palabra de la réplica puede ser el rema). Otro caso es la no percepcién
o la percepcion (reproduccién) incorrecta de las particularidades en-
tonacionales del texto entero (por ejemplo, por la radio a menudo
podemos oir una entonacién injustificadamente patética o sentimental
de textos entonacionalmente neutrales) o de fragmentos de €l (por
ejemplo, la no distincién de las particularidades de la entonaci6n en los

14 N. del T.: Referencia al refrén popular ruso “Con siete nifieras, el nifio queda sin
cuidado”; un equivalente espafiol podria ser “la una por la otra y la casa sin barrer”.
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discursos de los diferentes personajes —digamos, de Mitia, Ivan y
Smerdiakov— por el lector “entonacionalmente sordo”).

4. OBSERVACIONES COMPLEMENTARIAS

4.1. El hecho de que hayamos utilizado por doquier en el presente
trabajo el término “no comprensién”, no significa que no veamos la
diferencia entre la “verdadera” NC (digamos, la NC de una palabra) y,
digamos, la no toma en consideracion de algiin paralelo literario. En
una clasificacién mas detallada se deberia tomar en cuenta la presencia
delestrato “situado encima del sentido” [“nadsmyslovoi”], que envuelve
la estructura de sentido con una atmésfera que se enrarece cada vez
mas; la NC relacionada con él podria ser llamada “comprensién insufi-
cientemente profunda”. Es necesario hacer una reserva aniloga con
respecto a los estratos que no son de sentido.

4.2. Para la comprension del texto como un todo es insuficiente la
comprension de determinados estratos —incluso todos— de su estruc-
tura y de los nexos reciprocos entre los mismos. Debe ser tomado en
cuenta también el “peso” de cada estrato en la estructura del todo, esto
es, la jerarquia valdrica de los estratos. Asi, sufrird una CINS la novela
de Dostoievski en el caso de una elevada orientaci6n ala fabula criminal
—en detrimento de la psicologia de los protagonistas —; a la psicologia
—en detrimento de la “ideologia” —; a la ideologia considerada “mo-
nol6gicamente” — en detrimento del “polifonismo”.

4.3. Desde el punto de vista de los problemas de la NC presenta
interés el examen de los “metatextos autorales” ligados a una posible
NC lectoral, esto es, de los comentarios de los autores a sus propios
textos —empezando por fenémenos como La novela de una novela de
T. Mann, y terminando por las notas al pie de pigina. Particularmente
interesante es el caso en que tales comentarios interactan enérgica-
mente con el texto, “juegan” con él, llegando a ser como parte de €l
—como las notas de Pushkin a Oneguin y, en especial, las de Ajmatova
al “Poema sin héroe”, abiertamente orientadas a las mencionadas notas
de Pushkin y que a veces no tanto esclarecen como oscurecen el texto
(en correspondencia con la estética del propio poema)®. Un caso

15 Asf, la nota a las estrofas omitidas contiene una referencia a Pushkin, quien se
refiere a las estrofas omitidas en Byron; asi pues, la nota no tanto esclarece —mediante
la referencia a la autoridad de Pushkin — la existencia de las estrofas omitidas, como
justifica su propia existencia (de la nota) —mediante la referencia a aquello a lo que
Pushkin también se refiere (a Byron).
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extremo ocurre cuando el metatexto estd incluido directamente en el
texto principal, como ese mismo “Poema sin héroe” (“Cruz”). Una
estructura atin mis compleja surge cuando el texto principal contiene
fragmentos intercalados y comentarios incidentales a ellos, como en E!
don y otras novelas de V. Nabokov. Una situacion analoga, aunque mas
sencilla (sin “juego™), se presenta en el Evangelio, donde las paribolas
de Cristo est4n rodeadas por una gran cantidad de segmentos textuales
ligados precisamente a la posible NC de las parabolas (tanto por los
oyentes “intratextuales” como por ellector) — como una interpretacién
segmento por segmento, una interpretacioén de balance final (la “mora-
leja”), un principio tradicional (del tipo de “El Reino de los Cielos es
semejante a...”’), una indicacién oculta a la presencia de otro sentido
(“iQuien tenga oidos para oir, oiga!”), una indicacién a la NC de los
oyentes (“Explicanos la pardbola...”, “Pero ellos no comprendieron lo
que El les decia”), el anuncio de una interpretacién venidera (“Escu-
chen, pues, el significado de la parabola) y asi sucesivamente’®.

4.4. Una cuestién especial que aqui s6lo podemos mencionar, la
constituye el problema de la (no) comprension de la “realidad” —fisica
o social (un claro ejemplo de la dltima es la situacién del protagonista
en las novelas de Kafka). Sefialaremos solamente que, al abordar ese
problema, debemos considerar los fenémenos de la realidad como
fenémenos signicos, esto es, que tienen un “sentido” distinto de ellos
mismos (tal enfoque constituye una premisa de toda ciencia: precisa-
mente ese sentido es una ley (de la naturaleza o de la realidad social)
que debe ser revelada. El principio de toda reflexion cientifica es, como
es sabido, el asombro, o sea, la NC).

Otra cuestién que también se halla fuera de los marcos de esas notas,
es el problema de los vinculos y conflictos entre la (no) comprensi6én de
larealidad y 1a (no) comprensi6n de los textos. Tales conflictos pueden,
en particular, surgir como resultado de determinadas enfermedades
sociales y/o de enfermedades de las poblaciones textuales, condiciona-
das por las primeras. Una de esas enfermedades textuales consiste —en
una descripcién burdamente modélica— en llamar consecuentemente
blanco a lo negro y viceversa. Otra consiste en que diferentes textos
caracterizan de maneras contrarias fen6menos parecidos, o también de
manera idéntica fendmenos a ciencia cierta diferentes (un modelo del
altimo caso es el “publicitario”: diversos textos llaman “los mejores del

16 En otro trabajo examinamos la “morfologia” (en el sentido de Propp) de la
pardbola y de su contexto.
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mundo” a objetos diversos, aunque del mismo tipo, por ejemplo, ciga-
rrillos de diversas firmas). Un posible resultado de la influencia conjun-
ta de la realidad y los textos “enfermos” en el individuo, es la “perple-
jidad” (por la contradiccién entre la realidad y los textos o entre los
textos). Otro posible resultado es el fenémeno de la “comprensién
aparente”, ligada a la suposicion de que determinada clase de textos
(por ejemplo, la de todos los textos que se impriman en un periddico
dado) est4 dotada de sentido y/o autoridad, cuando al lector le parece
que comprende el texto, en realidad carente de sentido o internamente
contradictorio, o cuando no ve las contradicciones entre el texto y la
realidad o entre textos (creyendo en cada ocasién lo que percibe en el
momento dado).

La clasificacion de la NC aqui bosquejada esté orientada a toda clase
de textos verbales, pero ante todo a los artisticos. Presentaria interés
una elaboracién especial de los problemas de la NC de los textos
cientificos, asi como también una elaboracién mas detallada de fen6-
menos como la NC semdntica, la constructiva y otras especies de NC.
Otra orientacion de las investigaciones posibles podria ser el problema
de la NC de los textos no verbales (y no s6lo de los verbales) (los textos
delteatro, del cine, de la misica, de la pintura, etc.). Las més cardinales
desde este punto de vista, al parecer, serian las diferencias ligadas al
grado de explicitez de sentido de los diferentes tipos de textos (los textos
“de sentido” vs. lamiisica, la poesia transmental yla concreta, la pintura,
la escultura y el cine no figurativos), pero también, tal vez, a su “condi-
ci6n de miltiplos” (nos referimos a fenémenos como el desenvolvimien-
to simultaneo de la muasica y del texto en la misica vocal, la necesidad
de seguir el movimiento de diversas voces en la miisica polifénica, y la
imagen, el texto y la misica en el cine, y asi sucesivamente).

Traduccidén del ruso: Desiderio Navarro



